Auf dem Fundament aus drei Krinnerschraubelementen und einer drehbaren Spezialkonstruk-
tion wird die Windharfe errichtet und befestigt.

Eine Windharfe fiir die Juister Diinenlandschaft

MUSIKINSTRUMENT Otto-Leege-Pfad um weitere Attraktion bereichert — Saiteninstrument fiir geheimnisvolle Orte
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Bernd F. K. Bunk Uberprift die leichte Drehbarkeit und lasst die

Windharfe zum ersten Mal erklingen.
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Bei der offiziell

en Abnahme der Windharfe Ende April
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Kelm, Sabine Wacken-Glildner und Anke Wacken-Dezec.

Die Aolsharfe macht
den Wind in den
Diinen horbar.

VON REINHILD BUNK

JUIST - Das hatte sich die
150-jghrige Eiche nicht trau-
men lassen, dass aus ihrem
Stamm der Klangkdrper ei-
ner Windharfe auf dem Otto-
Leege-Pfad werden konnte.
Ein Stammabschnitt von
2,20 Meter Lange und einem
Durchmesser von 95 Zentime-
tern musste zunéchst von der
Rinde und dem nicht wetter-
bestandigen Splintholz befreit
werden. Danach konnte der
Kettensagen-Kiinstler ~ Peter
Neubert darangehen, aus dem
massiven Stamm mit groQer
Geschicklichkeit die Form des
Klangkoérpers grob herauszu-
ségen. Als Vorlage diente ihm
dabei eine Skizze und ein aus
Ton geformtes Modell, das der
Bildhauer Bernd E K. Bunk
gestaltet hatte.

Danach begann die Geigen-
und Windharfenbauerin Jutta
. Kelm mit der Feinarbeit. Sie
gab dem inzwischen auf zwei
Meter verkiirzten und auf 60
Zentimeter Durchmesserredu-
zierten Holzkorper seine glatte,
mattglanzende  Oberflache,

die sich wie ein vergroferter
Handschmeichler anfiihlt.

Nun musste dem Wind die
Maoglichkeit gegeben werden,
sich horbar zu machen. Dazu
wird die eine Innenseite des
Klangkorpers ausgehohlt, so
dass ein Hohlraum zur Re-
sonanzbildung entsteht, wie
zum Beispiel bei einem Cello.
Der Hohlraum wird mit einem
langlichen Blech verkleidet, an
dessen oberen und unteren
Ende Stege angebracht sind,
tber die die fiinf Nylonsaiten
der Windharfe gezogen wer-
den. Die Saiten haben alle die
gleiche schwingende Lénge,
sind jedoch von unterschied-
licher Dicke. Sie werden im
»Einklang“ auf den gleichen
Ton gestimmt. Die verhalt-
nismaRig langen Saiten wer-
den vom Wind in Schwin-
gung versetzt und beginnen
Zu tonen. g

Bei leichtem Wind gera-
ten die dicken Saiten zuerst
in Schwingungen; verstarkt
sich der Luftstrom, wird die
Luftgeschwindigkeit hoher,
dadurch werden mehr und
mehr Obertone und auch die
anderen Saiten horbar.

Auf dem Festland fertigge-
stellt, trat die mehr als 200 Ki-
logramm schwere Klangskulp-

tur nun ihre Reise nach Juist
an. Dort ist ein Fundament
vorbereitet worden, beste-
hend aus drei langen Krinner-
Schraubelementen, die ohne
Verwendung von Beton in den
Boden geschraubt wurden.
Darauf befestigte man eine
von Bernd Bunk entworfene
drehbare Spezialkonstruktion
aus Edelstahl, auf deren oberer
drehbarer Scheibe die Wind-
harfe verschraubt wurde. Die
erstaunliche Leichtgdngigkeit
wird durch zwei groRe Walzla-
ger erreicht.

Nun l4sst sich die zwei Me-

ter hohe und sehr schwere”

Klangskulptur spielend leicht
drehen, so dass der Wind aus
wechselnden Richtungen stets
im richtigen Winkel auf die
Saiten treffen kann, um die
Harfe zum Klingen zu bringen.
Es entsteht eine reiche Anzahl
von auf- und abschwellenden
Tonen und Harmonien, denen
man meditativ lauschen kann.
Der Zuhorer kann aber auch
selbst aktiv an der Tonbildung
mitgestalten, indem er das
Instrument behutsam dreht
und so dem Wind mehr oder
weniger Angriffsfliche bietet.
Vielleicht kommt der Horer
so auch innerlich selbst zum
Klingen.

So sieht eine traditionelle
Windharfe aus.

Aus der Geschichte der
Windharfe

Manch einem mag dieWind-
harfe unter dem Namen Aols-
harfe — nach Aeolus dem Gott
der Winde — aus der Literatur
bekannt sein, wenige werden
jedoch die Moglichkeit gehabt
haben, ihren Klang zu héren.

In vergangener Zeit, als die
Menschen noch nicht von der
standigen Gerduschkulisse der
modernen Welt umgeben wa-
ren, und sich noch Zeit fiir
geduldiges Hinhéren nahmen,
wurde das Prinzip der Aols-

(v. r.): Annegret Coordes, Jens Wilde, Bernd Bunk, Harm Fresse (hinter der Windharfe), Peter Neubert, Jutta
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harfe entdeckt. Die erste exakte
Beschreibung verdanken wir
Athanasius Kircher, dem fiir
viele Erfindungen beriihmten
Jesuitenpater (geboren 1602).
Er baute ein spezielles Ins-
trument, um die vom Wind
an Saiten erzeugten Kldnge
gezielt zu beobachten und die
Windempfindlichkeit zu ver-
bessern.

Die Aols- oder Windharfe ist
das einzige von Menschen her-
gestellte Saiteninstrument, das
allein durch Luftsttémungen
zum Klingen gebracht wird.
Musikinstrumente wie Floten
und Klarinetten beruhen auf
einem anderen Prinzip. Bei
der Windharfe erklingen auf
einer einzigen Seite zugleich
mehrere verschiedene Tone.
In fritheren Zeiten stellte man
die physikalische Theorie auf,
dass im Wind verborgene Téne
durch eine Aolsharfe horbar
wiirden, so wie das Prisma die
Farben des Lichtes sichtbar
macht. Die Aolsharfe sei so-
zusagen der Mittler zwischen
Natur und Mensch.

Die Aolsharfe hatte ihre Blii-
tezeit — besonders in Deutsch-
land undin England-zwischen
1750 und 1850, also in der Zeit
der Romantik, wie uns viel Ge-
dichte belegen - zum Beispiel

das schone Friihlingsgedicht
von Eduard Moricke (1829) mit
dem Tietel: , Erist's“:

yFrithling ldsst sein blaues
Band/Wieder flattern. durch
die Liifte;/Siisse wohlbekannte
Diifte/Streifen ~ ahnungsvoll
das Land./Veilchen trdumen
schon,/Wollen balde kom-
men./Horch von fern ein leiser
Harfenton!/Friihling, jadubist’
s!/Dich hab ich vernommen!*

Es kam die romantische Sitte
auf, Aolsharfen an geheimnis-
vollen Orten in Parks, Burgru-
inen, oder Hohlen zu installie-
ren. 100 Jahre frither war sie in
vielen Barockgdrten zu finden.

Das allmahliche Aus-der-
Mode-kommen der Aolsharfe
fallt mit dem stiirmischen
Beginn der Industrialisierung
zusammen und dem damit
verbundenen Auftreten des
heute allgegenwartigen Larms.
Das Interesse an dem Phéno-
men ,Aolsharfe” ist auch heute
vorhanden, jedoch macht es
fast tberall Schwierigkeiten,
sich der akustischen Umwelt-
verschmutzung zu entziehen
und einen Ort zu finden, an
dem man sich storungsfrei der
Windmusik hingeben kann;
selbst im Wald und abgele-
genen landlichen Gebieten ist
man vor Motorsdgen, Trakto-
ren, dem konstanten Brum-
men einer Autobahn oder
plotzlichem Fluglarm nicht si-
cher. Eine Oase der Stille wurde
auf Juist gefunden, wo nun auf
einer sanften Diinenanhdhe
in beschaulicher Ruhe den
vom Wind erzeugten Tonen
gelauscht werden kann.

Die Juister Klangskulptur ist
eine gelungene Weiterentwick-
lung des einfachen Holzkas-
tenprinzips historischer Aols-
harfen, wie man sie in Museen
findet. . =

Offizielle Abnahme

Am vergangenen Donners-
tag fand die Abnahme der
Windharfe durch das Otto
Leege Institut und die Inselge-
meinde Juist statt. Bei blauem
Himmel und einer leichten
Brise fanden sich der Projekt-
leiter Bernd E K. Bunk, der
stellvertretende  Vorsitzende
Harm Freese und Annegret
Coordes vom Otto Leege Ins-
titut ein. Die Inselgemeinde
Juist war durch den Baude-
zernenten Jens Wilde vertre-
ten. Anwesend waren zudem
der Kettensdgenkiinstler Pe-
ter Neubert und die Windhar-
fenbauerin Jutta Kelm sowie
die beiden eingeladenen en-
gagierten Juisterinnen Anke
Wacken-Dezec und Sabine
Wiécken-Glildner.

Die Formschonheit, die
hervorragende = handwerk-
liche Qualitat sowie die tech-
nische Ausfithrung wurden
von den Anwesenden gewiir-
digt. Die leichte Drehbarkeit
wurde ausprobiert, und man
lauschte den meditativen Me-
lodien des Windes.

GeduBerte Bedenken, der
Wind kénne zu stark in die
Saiten greifen und eventuell
unangenehme, zu laute Tone
erzeugen, entkriftete Jutta
Kelm, in dem sie versicherte,

" dass die Windharfe bei Stark-

wind ihre Funktion von selbst
einstelle. Zusitzlich demons-
trierte sie, wie eine Damp-
fung oder Stilllegung jeder-
zeit mittels eines Stiickes Stoff
oder Filz auf einfache Weise
vollzogen werden kann.

Dankenswerterweise  er-
kldrte sich Annegret Coordes
bereit, die Saiten gelegentlich
zu kontrollieren und bei Be-
darf nachzustimmen. Sie ver-
las dann das Abnahmepro-
tokoll. Die Abnahme erfolgte
ohne Einwande. Fiir das Pu-
blikum kann die Besichtigung
der Klangskulptur erst frei-
gegeben werden, wenn die
Kunstpflasterung des Stand-
ortes abgeschlossen ist.



